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ACHE

D'ARTE E DI

CUL

Concepire 1’arte
come definizione
chiara dei contorni
e dei limiti espres-
sivi di un certo lin-
guaggio ¢ del tutto
contraddittorio,
perché il fatto ar-
tistico opera al di
la dei termini sen-
sibili che lo defini-

scono come segno

Albert Skira ha pubblicato al-
cunj mesi fa un’opera magistrale
e densissimg di Georges Duthuit,

| riflessione religiosa e speculativa
sull’interc arco della storia delle
arti figurative. Per noi italiani 1
Iibro, che & presentato in modo
splendido ma senza inutile sfarzo
editoriale, offre soprattutto un in-
teresse teoretico: il filone di ri-
cerche e di studi a cui appartiene
ricopre infatti una zona di rifles.
sioni storico-filosofiche territorial-
mente assaj affine a quella domi-
nata per mezzo secdlo dall’egemo-
nia crociana, ma indirizzata in
senso affatto diverso, con risul-
tati nuovi in rapporto alle nostre
letture filosofiche.

A modo di esempio annoterd
alcune delle osservazioni del Du-
thuit sulla relazione tra classici-
smo greco e tradizione figurativa
orientale: che & un rapporto di
novita, si direbbe quasi un rivol
gimento totale, anche se le nostre
consuetudini educative ci porta-
no s identificare praticamente la
antichitd con il mondo classico.
Dopo millenni di «lunga evolu-
zione spirituale dove l'artista &
condotto a vedere e a trattare co-
me un tutto unico le figure e 1
loro intervalli », I'ideale dei greci
& completamente diverso: « Sepa-
rare, definire chiaramente le sin-
gole componenti di un insieme,
dove tutto si combini e nulla si
mescoli. Questa volontd si mani-
festa nell’atteggiamento dell’arti-
sta verso le luci e le ombre come
verso il colore. L’ombra diviens
un contorno destinato a fare ri-
saltare pit nettamente i corpi
che sottolinea. Il chiaro e lo scu-
1o, due maniere di assoluto, mi-
rano solo, in nero su bianco, &
rendersi reciprocamente leggibili.
Il colore stesso, ridotto a rivesti-
re una superficie senza contami-
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Le feu des signes, che & una |

{ che, ai nostri occhi,

L’ambiguo «solstizio classico»

Idolo in pietra della civilta cretese (2600 - 200 av. Cristo)

mo potere espressivo, irradiante,
qualifica i
contorni ». Invece, quando la col-
tura figurativa & arrivata al « sol-
stizio classico», «i contorni si
presentano solo come l'orlo della
forma ¢ non mai anche come l'or-
lo di quello che si stende tra
forme ».

Ho citato con una certa ampiez-
7za perché mi pare che considers-
ziont di questo genere possano
rendere ragione — per esempio - —
dell’ambiguitd spirituale, e dun-
que 1ntellettuale e morale, delln
amore nostrano per il classicismo.
Senza una risonanza che attra-
versi i contorni e c¢i raggiungs
per vie imprevedibili non si ha
infatti esperienza di arte figura-

o coltiviamo il bisogno, poiché si
tratta di una regola di comporta-
mento e non solo di un gioco dia-
leftico — di vedere che le cose
rimangono al loro posto. Esse pos-
sono interessarci, ma non gia uscl-
re dai propri contorni: e linte-
resse che portiamo loro, di fatto.
non & che un modo di possesso
e di deglutizione. Anche di fron-
te al fatto d’arte piu genuino ab-
biamo bisogno di spartire a mezzo
le competenze e i diritti di pro-
prietd: non possiamo evitare di
esser c¢olpiti e attraversati, ma
esigiamo in contraccambio che il
fatto nuovo da cui siamo posse-
duti sappia restare li dov'é, e
quindi sia chiuso in nettissimi
limiti definitorii. L.a coscienza bor

di avere ascoltato, perché dobbia-
mo reagire contro il corpo estra-
neo, isolandolo e circoscrivendolo
nella sua diversita: dobbiamo im-
pedire che vibri, almeno in noi.
Pud vibrare in se stesso, nel suec
esser altro: ma non deve sconcer-
tare noi, il nostro ordine privato,
le definizioni in cui chiudiamo
noi stessi per arginare il vuoto
che sta al di 14, in noif o fuori di
noi.

Le dittature

Tl neoclassicismo & orediletto |
dalle dittature perché esse hanno
bhisogno di coscienze ambigue che
si lascino alienare almeno per
meta. Senza contorni stabili e




ro, due maniere di assoluto, mi-
rano solo, in nero su bianco, a
rendersi reciprocamente leggibili.
Il colore stesso, ridotto a rivesti-
re una superficie senza contami-
narla, & solo un altro modo di
isolare e di differenziare ».

Per intendere l'arte classica
« dobblamo fare astrazione dal
pieno dei corpi come dal vuoto
che li circonda: ogni figura & limi-
tata alla perfezione esclusiva dei
proprio contorno ». Una cultura
siffatta contiene le premesse re-
mote della nostra civiltd tecnica:
ms ha un limite spirituale assal
grave. Nota il Duthuit che, « per-
ché il ritmo possa davvero essere
retto da una alternanza regolata
dai pieni e dai vuoti, bisogna che
ci sia comunicazione fra il pieno
e il vuoto, che essl agiscano l'uno
sull’altro, che al di 1a del gesto
regolare — per quanto ampio —
si profili un movimento inatteso.
Perché le figure della danza ab-
biano in noi il loro prolungamen-
to e ci raggiungano. realmente,
anche gli intervalli dovrebbero es.
sere capaci di danzare e lo sfon-

do dovrebbe caricarsi del medesi-

dque 1nteileltuaie e morale, delo
amore nostrano per il classicismo.
Senza una risonanza che attra-
versi i contorni e c¢i raggiunga
per vie imprevedibili non si ha
infatti esperienza di arte figura
tiva, come neppure di poesia o 4i
musica. Assolutizzare l’ideaie clas-
sico e concepire quindi l’arte co-
me definizione chiara dei contorni
e dei limiti espressivi di un cer-
to linguaggio, & del tutto contrad-
dittorio. I1 fatto artistico & strut-
turalmente spirituale, percid &
portato di suo ad operare al di 1&
dei limiti che lo compongono co-
me segno sensibile,

Distacco netto

‘Esaltando l'obiettivitd della co-
noscenza, o piuttosto mettendo
in luce (come hanno fatto per
la prima volta i greci) un modo
di conoscenza distaccatamente
oblettivo, noi sviluppiamo la stru-
mentalitd. del pensiero scientifico,
ma corriamo il rischio di defor-
mare il significato delle cose cir-
costanti. Noi abbiamo bisogno —

esigiamo in contraccambio che il
fatto nuovo da cui siamo posse-
dut] sappia restare li dove, e
quindi sia chiuso in nettissimi
limiti definitorii. La coscienza bor-
ghese & cosi puntigliosa nel difen-
dere la propria vuotaggine privata
che non conosce altro modo  di
apertura che lo scambio alla pari.
Si pud. ritrovare infatti nel « sol-
stizio classico» il paradigms re.
moto dello spirito borghese: sia
il ciassicismo rinascimentale, sia
I'idea chiara e distinta di Carte-
sio, sia il realismo della pittura
olandese, sia il neoclassicismo il-
luministico, contrassegnano effei-
tivamente date precise dell’epopea
borghese. )

Ricevere un messaggio in sem-
plice condizione di ascolto, laseia-
re che esso risuoni liberamente,
provocando echi inattesi e susci-
tando complicitd imprevedibili in
zone sconosciute del nostro spi-
rito, non & un atteggiamento pas-
sivo, ma solo 1a rinunzia alla pro-
pria parte di volgaritd. Noi invece
abbiamo bisogno di ben altro.” Sia-
mo costretti a rispondere prima

VANGELO
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i Or quando Geslt

FESTA DELLA SACRA FAMIGLIA

ebbe dodici anni, essendo i suoi genitori andati
a Cerusaicmime, secondo l'usanza della festa; al ritorno, passati i giorni

“della’solernitd, il Fanciullo Gesu rimase in Gerusalemme, né se n’ayvide-

‘ro i suoi genitori. Supponendo che fosse nella carovana,

fecero una gior-

:nata di cammino, poi si misero a cercarlo fra i parenti ed i conoscenti.
1Ma non avendolo trovato, ritornarono a Gerusalemme per cercarlo. E
-avvenne che, dopo ire giomi, lo trovaroro nel Tempio, seduto in mezzo
“ai dottori delia Legyge, intento ad ascoltarli e ad interrogarli, mentre tutti

stupivano della sua sapienza o
1'le meraviglie. E sua madre gli disse:
Ecco, tuo padre ed io ti cercavamo
« E perché cercarmi? non sapevate

delle sue risposte. Vedendolo, ne fecero
« Figlio perché ci hai fatto questo? | -

angosciati! ». Ed Egli rispose loro:
che io devo occuparmi delle -cose

spettanti a1 Padre mio? ». Essi pero non intesero le parole loro dette da

lui. E se n’andd con loro e tornd a

Nazaret, e stava - loro -sottomesso.

Ma sua Madre Conservava in cuore suo tutte queste cose. E Gesi cre-

sceva in sapienza. in eta-ed in grazia dinanzi a Dio

€ agli uomini.
Lucd, 2, 42-32

Tutta la tradizione cristiana ha
visto nella vita familiare di Cristo
Vesemplare della vita familiare
dell’uomo. La sua sbessa vita fa.
miliare & un ‘insegnamento. Ma
mi sembra che Ia vita di Cristo
nel seno della Sacra Famiglia &
qualche cosa di pii. Non c¢i inse-
gna soltanto come gli sposi deb-
bono vivere gli uni con gli altri;
come i genitori debbono vivere con.
i figli e questi con i genitori. Egli
ci msegna, soprattutto, come vive-
re nella Chiesa e con Lui. La vita
cristiana autentica & una vita fa-
miliare di noi con il Cristo e di
hoi con i nostri fratelli. I rapporti
interpersonali nella Sacra fami-
glia, sono la sostanza dei rapporti
interpersonali nella Chiesa.

La Chiesa non & soltanto una
scuola dove i discepoli si strin-
gono attorno al maestro per rac.
cogliere parole di veritd. Certo
I'insegnamento di Cristo & anche
formale, verbalizzato ed esplicito.
Ma per conoscere il cristianesimo
pisogne innangzitutto vivere nel

contatto quotidiano con Gesu e im-

parare che il suo insegnamento
totale & Lui stesso. Senza dubbio
egli ¢i ha dato meravigliosi: inse-
gnamenti; pensiamo al sermone
della montagna e alle parabole;
ma - tale insegnamento pud essere
captato da coloro che non appar-
tengono alla famiglia di Cristo,
pud essere in parte appreso attra-
verso libri e senza di lui. Ma la
verita cristiana totale non pud
essere comunicata che a. coloro
che contemplano il Cristo stesso.

E' lui stesso, nella sua realta con- |

creta e vivente, che é la Nostra
Verita. Ed & per questo che ha
detto « chi vede me, vede il Pa-
dre ». Non possiamo imparare il
cristianesimo sui banchi di scuola

‘| e attraverso libri e trattati di teo.

logia, ma dobbiamo vivere con }ui,
inserirci nella sua famiglia. Non
possiamo visitarlo per alcuni jstan-
ti,- ma dobbiamo fissare la nostra
dimora in lei — la Chiesa — per
conoscerlo nella sua verita.

La Chiesa non & soltanto una
armata bene organizzata dove
esistono, tra i generali e la trup-

pa, Ssoltanto rapporti di autorith
e obbedienza, di coraggio per
guidare all'attacco e per -seguire
il capo, ma & soprattutto una con-
vivenza amichevole,  tenera e filia-
le. Certo il cristiano deve voler
seguire il suo capo nelle sue pa-
cifiche battaglie con il mondo, ma

deve soprattutto essere felice di;
vivergli accanto senz'altra meta’

che godere della sua convivenza.

strumento apostolico splendido -ed
entusiasta, ma deve essere per
ciascuno di noi il focolare, la ' ca-,
sa, il luogo di riposo e di felicita
e dobbiamo sentirci in essa ‘in
casa nostra.

La Chiesa & senza dubbio la
corte solenne .del Re dei Re, ma
& anche qualche cosa di piu; &
la nostra famiglia. I nostri rap.
porti col Cristo, la Vergine, i San-
ti, i nostri fratelli, non sono.dei
rapporti ieratici e protocollari.
Nella  Chiesa, con il Cristo, non
abbiamo pill bisogno di assumere
ruoli, mettere maschere, interpre-
tare il nostro personaggio. -Sia-
mo in casa, possiamo deporre .tut-
ti questi atteggiamenti e vivere
con semplicita € a viso scoperto.
Nen rischiamo piu. 1'ostracismo
se non pretendiamo di essere mi-
gliori di quello che siamo. Possia-
mo essere noi stessi, con la nostra
grandezza reale e le nostre vere
debolezze. Come in famiglia, pos-
siamo - smettere di - pretendere di
essere migliori di quelli che sia-
mo per paura di essere allonta:
nati, giacché non siamo ospiti di
passaggio che cercano di fare
beila figura e buona impressione:
siamo e casa nostra, membri della
famiglia di Dio, non ospiti, ma
figli,

D. M.

La Chiesa & senza dubbio uno .

Il neoclassicismo ¢ prediletto
dalle dittature perché esse hanno
hisogno di coscienze ambigue c¢he
gsi lascino alienare almeno per
meta. Senza contorni stabili e
definitivi lo spirito non si fa pren-
sile, non si lascia classificare. In-
nalzare la percentuale media del-
1 volgaritd degli animi & una ne-
cessitd piu profonda che non l'al-
tra — & cui si ricorre abitualmen-
te per spiegare la parentela del
neoclassicismo con le dittature —
di offrire gli schemi, i paradigmi
visivi, del nuovo ordine morale e
clvile.

Evidentemente questa polemica
contro il classicismo non significa
elogio per le brume e le incertezze
romantiche, le quali possono avere
carattere programmatico e risul-
tare altrettanto chiuse e difen-
sive quanto le chiarezze dei' con-
torni neoclassicl.

Il Duthuit, a cui i significati
estetici -interessano in vista .del
contenuto religioso, splega con 1
immobilitd senza vibrazioni del
contorno — che & il contorrio di
un’immagine sacra -— la lonta-
nanza degli d&i greci dalle -cose
umane e I'immobilitd assoluta del
divino, quale che sia la favoia
in cui & raffigurato come attore.
« Pit che le colonne del tempio
(archetipl nobilmente  lavorati e
appeng rilevati di un mondo bru-

| to di "cui posseggono - la vitalitd

rudimentale), le figure, nonostan-
te l’estrema animazione .che le
avvolge, ¢i danno un'impressio-
ne strana e quesi catalettica di
immobilita ». ‘I Duthuit nota. con
molta, acutezza che dueste imma-
gini dai contorni cosi limpidi so-
no i segni, non della conoscenza
e -della contemplazione, bensi del
distacco tra la perennitd del cielo
dove dimorano . indifferenti gli
immortal: e il mondo  terrestre,
intersecato di ombre, dt luci di
scadenze storiche, dove ci muovia-

mo nhoi.
Abisso

Nell’etd - del « solstizio classico»
1a conoscenza non & in grado di
colmare questo abisso, eppure di-
spone di tutti i mezzi per masche-
rarlo; « Ma il magistrale teorema.
di facciate che essa riesce a in-
nalzare esclude tanto un interno
quanto una luce intellettuale, poi-
ché questa ci & umanamente di-
spensata solo in un intervallo e
mediante un interno» E’ una
conoscenza che non illumina, in-
somma, ciod un vuoto di cono-
scenza perché la conoscenza &
insieme  distanza e contatto, iden-
titd e alteritd, mentre « I’Apollo
dei classici respinge cid che &
prossimita e fusione ».

Ancora una volta, non si sta fa-
cendo l'elogio dei romantici: la
conoscenza infatti & distacco oltre
che fusione e identita. L’incontro
nells distinzione & una regola as-
soluta dell’arte come della cono-
scenza (poiché l'arte & comunica-
zione, segue le regole della- cono-
scenza). Si raggiunge cosi — se
si vuole — quell’unitd dei distinti
che ricorre nel linguaggio crociano.

SAVERIO CORRADINO




